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2 — Introduction du dossier (reperes théoriques)

Des ceuvres entre nature et culture

Parler du jardin en tant qu’art ne va pas forcément de soi, car cette forme d’« ceuvre », si
ancienne soit-elle — ses premiéres traces documentaires remontent a la Mésopotamie
sumérienne et a I’Egypte pharaonique... —, ne semble pas avoir donné lieu, dans la culture
occidentale, & une reconnaissance esthétique aussi enracinée que pour d’autres domaines,
d’autant qu’elle posséde de nombreuses spécificités qui la singularisent nettement.
Néanmoins, le processus indéfini de conception et de réalisation du jardin repose sur des
principes et produit des effets qui peuvent légitimement étre analysés en termes de création

artistique.

Un art paradoxal

Le lexique actuel refleéte cette situation relativement marginale des jardins. Ce que 1’on
désigne aujourd’hui en francgais comme « art du jardin » ou « art des jardins » — et nagucre
encore comme « architecture des jardins » — ne correspond pas dans de nombreuses autres
langues a un terme unique mais plutot a des groupes de mots, tels garden design en anglais,
arte dei gardini en italien, etc., ou a des mots forgés par agglutination, dans le cas par
exemple de Tuinkunst en néerlandais ou Gartenkunst en allemand — cette derniére langue
offrant néanmoins le néologisme Gartenkultur, qui implique que le jardin se rapporte a une
sphere culturelle et pas seulement artistique. Quant a « paysagisme », substantif d’emploi
encore récent en dehors de I’activité littéraire, il désigne un domaine plus large que le seul
jardin, celui des projets de paysage, dont I’échelle peut s’avérer beaucoup plus vaste. De
méme, alors que 1’on parle banalement de quelque chose de « musical » ou de
« cinématographique », nous n’avons pas non plus d’adjectif pour qualifier ce qui se releéverait
directement ou métaphoriquement du jardin en tant qu’art : « horticole » renvoie a la culture
des jardins au sens technique, voire plus spécifiquement encore a la production des végétaux

alimentaires et ornementaux. Depuis une dizaine d’années, certains spécialistes ont d’ailleurs



propos¢ de combler ce vide en forgeant le terme « hortésien »!, calqué sur le nom de la fée
Hortésie, personnage inventé vers 1660 par La Fontaine dans le Songe de Vaux. En accordant
a cette « muse » moderne des jardins — afin notamment de célébrer le travail de Le Notre — la
méme dignité que ses trois compagnes allégoriques régnant respectivement sur la peinture
(Apellanire), D’architecture (Palatiane) et la poésie (Calliopée), le fabuliste conférait
explicitement un statut « artistique » a une activité placée jusqu’alors plus volontiers du coté
des savoir-faire, de I’humble geste du jardinier.

Cette activité donna cependant lieu, a partir du XVI® siécle, a un vaste effort de codification a
travers une multitude de traités, tels La Théorie et la Pratique du jardinage de Dezallier
d’Argenville (1709), pour devenir méme 1’objet, dans la seconde moitié du XVIII® siécle, de
débats passionnés sur le nouveau goft pittoresque et sur les relations entretenues par le jardin,
auparavant inféodé essentiellement a I’architecture, avec la peinture et la poésie, considérées
en tant que pratiques artistiques « sceurs » (Horace Walpole). Toutefois, aux zélateurs du
jardin s’opposent de puissants pourfendeurs a I’instar de Hegel, qui, au sein du systéme des
arts exposé dans ses cours d’esthétique, le rejette avec la danse parmi les « genres mixtes »,
assimilables a ce que la biologie distingue comme « les espeéces mixtes, les amphibies, les
étres de transition », pouvant « offrir encore beaucoup d’agrément et de mérite, mais rien de
véritablement parfait? » : ces arts intermédiaires seraient irrémédiablement prisonniers de la
matiere méme de la nature, incapables d’accéder au rang de langage autonome.

Une telle critique met en exergue ’un des traits paradoxaux du jardin, ceuvre combinée de
nature et de culture, création profondément humaine et pourtant tissée dans la matiére méme
du monde, fagonnée a I’aide du vivant, indissociable des substances « élémentales » que sont
la terre, 1’eau, les végétaux, la lumiere. Ce caractére hybride s’apparente a la greffe et fut
désigné a la Renaissance par un couple d’oxymores croisés : « nature artificielle », « artifice
naturel »3. D’autres aspects contribuent a la spécificit¢ du jardin. Il s’agit d’une ceuvre
«ouverte », au sens d’Umberto Eco4, indéfiniment en devenir et perpétuellement inachevée —

comme le cycle méme de la vie —, puisqu’il est planté pour croitre lentement au rythme des

1 Voir notamment I’entrée « Jardins » de la nouvelle édition de I’ Encyclopeedia universalis, Paris, Encyclopaedia
universalis, 30 vol., 2008, vol. XIII, p. 425.

2. Hegel, Esthétique, trad. C. Bénard, revue et complétée par B. Timmermans et P. Zaccaria, Paris, Le Livre de
Poche, 2 vol., 1997, vol. I, p. 23-24.

3. Ainsi dans une lettre de Claudio Tolomei (1543), notamment reproduite par M. Azzi Visentini (éd.), L Arte dei
giardini. Scritti teorici e pratici dal XIV al XIX secolo, Milan, Edizioni 11 Polifilo, 2 vol., 1999, vol. I, p. 242.

4 U. Eco, L’Oeuvre ouverte (1965), Paris,Editions du Seuil, 1979.



années tout en étant 1’objet de soins quotidiens et de modifications continuelles au fil des
décennies, voire des générations, tout en étant, aussi, vécu différemment a chaque instant au
gré des saisons, des périodes de floraison, de la lumiére changeante de I’heure, en fonction
des pas suivis par la déambulation du promeneur. Fortement enraciné dans la réalité
topographique d’un site, le jardin invite toutefois au voyage imaginaire a travers les allusions
de la statuaire, le style des édifices (fabriques) ou I’exotisme des végétaux : Michel Foucault’
y voit méme 1’'une des formes les plus anciennes de 1’hétérotopie, catégorie des « espaces
autres », qui possédent le pouvoir de juxtaposer, en un seul lieu réel, plusieurs emplacements
en eux-mémes contradictoires, comme la scéne de théatre ou 1’écran de cinéma.
Etymologiquement, physiquement et ontologiquement, le jardin est un enclos : une entité
découpée dans le territoire rural ou urbain, individualisée et autonome ; et pourtant il n’existe
que par rapport a la totalité dans laquelle il s’insere, qu’il s’agisse d’un domaine foncier, d’un
territoire géographique ou du cosmos tout entier, ce qui fait du jardin, pour reprendre les

termes de Foucault, a la fois « la plus petite parcelle du monde » et « la totalité du monde ».

Carlo Scarpa (1906-1978), Tombe de la famille Brion, 1969-1978, San Vito d’Altivole (Italie).

5 M. Foucault, « Des espaces autres », in Dits et écrits 1954-1988, vol. IV : 1980-1988, éd. D. Defert et F.
Ewald, Paris, Gallimard, 1994, p. 752-762.



Espace autre, é¢galement, en ce qu’il relie la demeure et le reste de 1’'univers — fiit-elle I’ultime
demeure, comme dans le cas de la tombe de la famille Brion, ou I’architecte Carlo Scarpa,
reliant les pavillons par des bassins et des passages dont chaque élément est dessiné dans les
moindres détails, accentue la vocation méditative propre a tout cimetiére.

D’autres clivages s’estompent encore a propos des jardins. La séparation de 1’utile et de
I’agréable n’y est pas constante, ainsi qu’en témoignent les potagers fleuris et les vergers
d’ornement. La destination publique et le rdle social ou méme politique d’affirmation de
puissance n’exclut pas forcément le registre intime de la sphére domestique, comme 1’illustre
la juxtaposition a Versailles, sous I’Ancien Régime, d’un vaste parc envahi par la foule des
courtisans et des curieux et du «refuge» exclusif de Trianon. La distinction entre
commanditaire et concepteur, autrement dit entre maitre d’ouvrage et maitre d’ceuvre, n’est
pas toujours effective — bien des propriétaires ont imaginé eux-mémes leurs lieux de vie... —
et le second peut appartenir & des sphéres professionnelles trés diverses, reconnues comme
artistiques — peintre, sculpteur, architecte, plasticien, scénographe, écrivain —, plus nettement
scientifiques et techniques — botaniste, ingénieur, pépiniériste, jardinier —, ou encore fortement
« interdisciplinaires » dans le cas du paysagiste, figure professionnelle polymorphe dont sera
esquissée plus loin I’émergence au cours du XX° siécle. De plus, la conception d’un jardin,
aussi unitaire soit-elle, n’en requiert pas moins la collaboration de multiples compétences, ce

qui en fait une ceuvre éminemment collective.

Le jardin comme processus

« Le jardin est I’une de ces formes qui transitent a travers I’histoire car il est, littéralement,
une inscription, aussi précise qu’un dessin magique, que trace le travail du sol a la surface du
globe terrestre, héritant de toute la tradition des corps a corps avec la terre rebelle pour
I’amadouer, la féconder, I’asservir peut-&tre. Chaque jardin implanté et cultivé décrit les
limites d’un territoire défini, d’un domaine réservé et clos dans lequel, et par lequel, I’esprit a
réussi a comprendre et a dominer les lois de 'univers. » Cette définition de la paysagiste
Isabelle Auricoste rappelle combien ’essence de tout jardin tient a 1’interaction entre la réalité
d’un site donné et I’ensemble des actions que ’homme y accomplit.

Créer un jardin, c’est d’abord se confronter a un lieu en vue de sa métamorphose, en prenant
en compte toute son épaisseur a la fois matérielle et symbolique : son climat, sa situation par

rapport a ce qui 1’entoure, sa topographie — relief, orientation, points d’eau, etc., ce que 1’on
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nomme [’assiette —, ainsi que la mémoire historique qui s’y est déposée, la stratification des
interventions concrétes comme des représentations culturelles, et la vie qui s’y déroule, les
pratiques qui y prennent déja place ou devront s’y déployer, de la promenade et du jeu a la
contemplation et la réverie. La conception du jardin, qui n’efface pas le lieu mais le
transfigure, nécessite par conséquent une profonde compréhension de « I’existant », qui passe
par une analyse objective — consultation de la cartographie, arpentage, mesures, relevés,
croquis, etc. — mais aussi par une approche subjective.

Bien des paysagistes accordent une grande importance a cette étape préliminaire
d’« imprégnation » du terrain, ou jouent les capacités sensibles ou méme intuitives d’écoute,
de détection des potentialités, car elle doit nourrir 1’¢laboration des propositions a formuler
globalement, le « projet », en fonction des directives et des exigences du maitre d’ouvrage, le
« programme », auquel il s’agit de donner forme et d’apporter du contenu et du sens au-dela
des vagues « concepts » ou des séches indications d’un cahier des charges précisant les
surfaces destinées aux jeux d’enfant ou aux terrains de sport — certains de nos édiles manquant
singuliecrement de « culture hortésienne »... Une fois arrété, ce projet est généralement
communiqué au client par un texte d’intention, des documents techniques et surtout des
représentations : plans, coupes, perspectives, maquettes, dont le registre peut aller du réalisme
le plus scrupuleux dans les détails & une évocation davantage métaphorique de ce qui est
anticipé, comme dans ce plan d’Yves Brunier, ou le coloriage volontairement grossier indique

avant tout des différences de qualités spatiales.

Yves Brunier (1962-1991), avec Rem Koolhaas, Projet pour le Museum Park a Rotterdam.
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L’illustration du projet puise donc directement aux ressources des arts plastiques, qu’il
s’agisse du dessin, de la peinture, du photomontage, du collage, de la vidéo ou, de plus en
plus aujourd’hui, de I’infographie avec la production d’images numériques en trois
dimensions — d’autant que le « rendu » du projet doit non seulement convaincre, mais séduire,
que la commande émane d’un simple particulier, d’une collectivité locale ou d’un grand
¢tablissement public. Dans le méme temps, 1’élaboration puis la mise en ceuvre du projet de
jardin mobilisent aussi bien un ensemble de connaissances spéculatives sur 1I’environnement
et le vivant qu’une série d’opérations concretes : le jardin est un lieu d’application de sciences
— géologie, pédologie, botanique, etc. — et d’expérimentation de techniques — terrassements,
hydraulique, maitrise du végétal, etc. La complexité actuelle des matériaux et des
technologies mais aussi des normes administratives — y compris pour les régles de sécurité —
impose communément, méme pour une superficie d’échelle modeste, la collaboration de
bureaux d’études et le concours d’ingénieurs spécialisés. En outre, comme en architecture,
I’importance des attentes et des enjeux sociaux et le degré des contraintes matérielles et
financieéres dans les commandes publiques limitent la gamme des possibles et tendent a
réduire la part d’expression personnelle, ¢loignant souvent ’inventivité des paysagistes de
celle des artistes, les premiers refusant parfois de revendiquer le statut des seconds.

L’exécution du projet passe en principe par une intense phase de chantier, qui voit
I’implication d’artisans et d’ouvriers appartenant a de multiples corps de métier : terrassiers,
fontainiers, éclairagistes, etc., grice a laquelle les idées esquissées sur le papier seront
véritablement tracées, « inscrites », sur le terrain. On oublie souvent que la réalisation des
infrastructures d’un jardin emploie bien des techniques — et des engins | — du batiment et des
travaux publics. Mais alors qu’en architecture ou en urbanisme, la « livraison » du chantier est
synonyme d’achévement, en matiére de jardins au contraire, c’est le moment ou tout
commence, comme le pocte et jardinier William Shenstone le notait en 1765 avec un certain
humour : « Les ceuvres de qui construit commencent immédiatement a se délabrer ; tandis que
celles de qui plante commencent immédiatement a s’améliorer®. » Elles ne peuvent cependant
s’améliorer que dans la mesure ou la constante métamorphose des ¢léments naturels reste
maitrisée a travers les opérations d’entretien. C’est grace aux gestes quotidiens, rituels et
attentifs du jardinier que se pérennise un espace en perpétuel devenir, soumis au cycles

végétaux a travers les saisons et les années, intégrant la temporalité du vivant. Contrairement

6 W. Shenstone, Unconnected Thoughs on gardening (1764), in The Works in Verse and Prose, of William
Shenstone, Londres, Dodsely, 2 vol., 1765-1766.
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a d’autres ceuvres réalisées a ciel ouvert, comme les interventions du Land Art, un jardin
n’existe pas sans jardinage, condition incontournable de sa durabilité.

Si le jardin tient si fortement du processus plutot que du résultat, c’est aussi dans la mesure ou
le projet ne se limite pas forcément a une formulation définitive de ce qui doit advenir, mais,
en lui-méme work in progress, reléve trés souvent d’une démarche évolutive et méme
« itérative », tout particuliecrement pour les jardins privés, dont les transformations
successives, radicales ou aussi subtiles que des « retouches », peuvent accompagner le cours

de toute une vie, ainsi que ’illustre le cas de lan Hamilton Finlay qui sera évoqué plus loin.

Espace, formes et sens

Cette genese perpétuellement en acte et non figée du jardin produit un espace dont les qualités
peuvent s’appréhender a différentes échelles. Le « plan » d’ensemble est notamment structuré
par certaines limites : murs, haies, fossés, etc., ainsi que par les cheminements, qu’il s’agisse
des allées principales, des sentiers plus modestes ou des étroits passe-pieds permettant
d’accéder aux plantations pour les entretenir. Plus encore qu’en architecture, la composition
s’avere irréductible aux deux dimensions du plan horizontal car elle implique fortement
I’¢élévation verticale, la profondeur, le relief. La surface du sol est mise en mouvement par les
accidents naturels du terrain ou par les terrassements qui, grace au jeu des déblais et remblais
et au moyen d’escaliers, de rampes, de murs de souténement, de talus abrupts ou de glacis
plus modérés, peuvent la remodeler entierement : au pied de la maison qu’il congoit pour le
galeriste Louis Carré, I’architecte finnois Alvaar Aalto redessine ainsi le haut de la pente,
anciennement occupée par la vigne, par une série de degrés rectilignes de béton, dont les

ombres accentuent le caractére graphique.
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Alvar Aaalto (1898-1976), Maison Louis Carré, 1957-1950, environ 4 ha, Bazoches-sur-Guyonne (Yvelines).

L’organisation spatiale repose ¢galement sur la répartition des types de traitement végétal, que
I’on peut classer en deux grandes catégories : d’une part le « découvert », c’est-a-dire les
parties traitées en surface ou en faible ¢lévation et souvent limitées par une bordure (pelouses,
prairies, clairieres, plates-bandes, massifs de fleurs, parterres a motifs ornementaux) ; de
I’autre le « couvert», c’est-a-dire les parties boisées (massifs d’arbres destiné a étre
embrassés d’un seul coup d’ceil, petits bois, bosquets comprenant une ou plusieurs picces
découvertes, quinconces plant¢é de rangées d’arbres de haute-tige en alignement). La
combinaison de ces types agence les volumes, rythme les masses, fait jouer 1’alternance des
« pleins » et des « vides », des écrans et des ouvertures, de I’ombre et de la lumiére. A partir
de ce vocabulaire, gamme fondamentale du jardin susceptible d’infinies variations, les formes
spatiales se distribuent avec plus ou moins de régularité. Certains plans, privilégiant I’axialité
et les lignes droites, ont recours au principe de la « trame » — employé dés I’ Antiquité et la
Renaissance —, une scansion de l’espace par un maillage modulaire, dont le modéle

¢lémentaire, le quadrillage orthogonal, dérive tant du tissu urbain (plan hippodamien) que du
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cadastre agraire : a Sissinghurst par exemple, la roseraie est ainsi divisée en carrés par des

allées se croisant au niveau d’une grande rotonde d’ifs taillés, qui entoure une place centrale.

Vita Sackville-West (1892-1962) et Harold Nicolson (1886-1968), Sissinghurst Castle, 1930-1940, 5 ha, Kent :
vue d’ensemble de la roseraie.
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D’autres, au contraire, multiplient les courbes, ménagent des transitions graduelles en
estompant les lisieres entre couvert et découvert. Si la rigueur architecturale de
I’ordonnancement géométrique et la souplesse picturale de I’écriture paysagere représentent
deux poles opposés — que 1’on ne saurait réduire a la dialectique caricaturale des styles dits « a
la frangaise » et « a I’anglaise » —, ces registres peuvent parfaitement se juxtaposer au méme
endroit ou s hybrider selon un éventail sans limites.

La composition ne correspond pas a un dessin statique mais a une structure dynamique et
méme temporelle : elle se module dans le temps tout au long des saisons et de la croissance
des arbres, elle est vécue a travers 1’expérience physique du promeneur, son itinéraire a la fois
prédéterminé par les circulations, les points de vue, les effets de perspective, et aléatoire au
gré de la flanerie. Le jardin se rapproche de la danse par I’'importance qu’il accorde aux
mouvements du corps dans I’espace, et on pourrait plus généralement I’inclure dans de ce
qu’on I’appelle parfois les « arts a deux temps », ou I’interpréte recrée chaque fois une ceuvre
initiale, tels la notation chorégraphique, la partition musicale ou le texte dramaturgique.

En outre, sa perception fait appel a tous les sens. Si, au moins depuis le XVIII® siécle, le mot
« scene » désigne couramment une portion du jardin présentant une certaine unité — dans la
mesure ou, par analogie avec le théatre, elle forme un « décor » destiné a étre contemplé d’un
point de vue ou qu’elle constitue un « épisode » relativement autonome a I’intérieur du
parcours —, les paysagistes recourent aujourd’hui au terme d’ambiance pour qualifier
I’atmospheére propre a une scéne, ’impression qu’elle doit dégager grace a I’équilibre entre
couvert et découvert, aux jeux de lumicre et aux plantes employées. Par analogie avec les
couleurs d’un tableau, on parle également de palette végétale a propos des especes et variétés
de plantes utilisées, précisément choisies selon les exigences du climat, du sol et de
I’exposition, mais aussi en fonction de leur silhouette, de leur texture, de la teinte ou de leur
parfum. Le célebre « jardin blanc » de Sissinghurst, dont les floraisons dans toutes les nuances
de blanc sont secondées par des feuillages gris ou argentés, est ainsi 1’archétype d’ambiances
monochromes fondées sur des associations virtuoses de plantes grace aux variétés horticoles

disponibles.
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Sissinghurst Castle (Kent) : détail du jardin blanc.

Le traitement de I’eau, dormante ou jaillissante, joue un rdle primordial dans la densité
sensorielle du jardin en modulant les jeux de lumicre, en apportant de la fraicheur et en
conférant une dimension sonore a I’espace. Enfin, si le jardin partage avec la musique un
caracteére essentiellement abstrait, des images figuratives peintes et surtout sculptées, de méme
parfois que des inscriptions, peuvent insuffler un supplément de poésie et de sens et ébaucher
une narrativité. Ainsi le fameux dragon placé prés de I’entrée du parc Giiell, moulé en béton
recouvert de céramiques vivement colorées, accueille le visiteur et incarne la puissance
tellurique de la colline que I’ensemble des terrasses, des voltes et des étranges colonnes

biomorphiques mettent en sceéne.
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Antoni Gaudi, Parc Guéll, 1900-1914, Barcelone.

(Euvre vivante sollicitant chaque sens, qui implique la participation du spectateur et ou tous
les arts peuvent se réunir, le jardin s’apparente depuis ses origines a [’idée de

Gesamtkunstwerk dont réva le romantisme allemand.
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